»Tak, jak potrafie”

Poczatkoéw renesansu w sztuce i architekturze zwykle doszukujemy sie we Wloszech, a dokladniej u
stop Apeninow w toskanskiej Florencji. Symbolem nowej epoki stala sie kopula zaprojektowana
przez Filippo Brunelleschiego w katedrze Santa Maria del Fiore. Dzielo rewolucyjne nie tylko ze
wzgledu na forme, lecz réwniez na sposéb wykonania. Poczatkowo budowe kosciola prowadzil
Arnolfo di Cambio, projektujac cala konstrukcje od podstaw. W pierwotnym zalozeniu architekta
kopula zdobiaca katedre miala by¢ doé¢ niska i kulista, przypominajaca przykrycie typu
bizantyjskiego. Sto dwadziescia lat p6zniej prace nad kopula przejal Brunelleschi, zmieniajac
catkowicie koncepcje budowli. Inspiracja dla przykrycia stat sie Panteon. Obie formy wzniesiono
bez uzycia rusztowania, a przy pomocy zeber i pierScieni. Cho¢ we wezesnym renesansie pomystowy
sposOb zbudowania konstrukeji wydawal sie niezwykle nowatorski i genialny, to rzymianie
zastosowali go juz tysiac dwieécie lat wezeéniej. Forma przykrycia dziwila natomiast ze wzgledu na
swoja niestandardowo$¢. Dlatego uzywanie terminu ,kopula”, choé¢ powszechne jest niewlasciwe.
De facto przykrycie opisano na planie oémiokata foremnego, a nie kola, a w przekroju od podstawy
do czubka ,kopuly” widnieje ta wlasnie bryla.

Dlaczego Filippo Brunelleschi zostal zapamietany? Ot6z stworzyt dzielo (odnosze sie tu tylko do
jego konstrukeji kopuly, jako ze ja jedynie oméwilem) nad wyraz piekne, a zarazem intrygujace i
ciekawe w swojej formie. Ponadto uzyt i rozwinal technike uznana wtedy za nowatorska, a po
trzecie zapoczatkowal nowa epoke, ksztaltujac renesansowe podejécie do sztuki.

Pora jednak opuscié¢ kolebke renesansu i przenie$é sie na pélnocny-zachod, na tereny gdzie tworzyt
artysta w duzym stopniu przypominajacy Filippo Brunelleschiego, Jan van Eyck. Wywodzil sie z
niewielkiego miasteczka o nazwie Maaseik, ktore aktualnie nalezy do Belgii, lecz znajduje sie tuz
przy granicy z Holandig. Gdyby rozbi¢ nazwe Maaseik na dwa czlony (mass oraz eik), a nastepnie
przetlumaczy¢ dowiadujemy sie, ze pierwszy wyraz oznacza rzeke Moz, przeplywaJ aca nieopodal, a
drugi dab. Powracajac do §redniowiecza nazwa tej mieSciny brzmiala inaczej, bo Nleuw—Eyck co
oznacza po prostu Nowy Dab lub Nowa Debina. Koniczac te zagadke jezykowa dodam, ze Van Eyck
jak sie zapewne domys$lacie thumaczy sie jako ,,z Eyck” (na przestrzeni lat oryginalna pisownia
ulegla zmianie transformujac z pierwotnej nazwy ,,eik”). Nie powinno to nikogo dziwi¢, gdyz w
tamtym okresie czesto tak wladnie sie przedstawiano. Mozna tu poda¢ za przyktad chociazby
Leonarda z miasta Vinci. Prezentuje zatem Jana z Debiny, mistrza i prekursora malarstwa
renesansowego.

Jan wiele zawdzieczal swemu bratu Hubertowi, ktéry podarowal mu najwspanialszy dar, jaki mogt
przekazac- warsztat. Mowa tu o technice, ktéra pozwolita mu wytwarzaé dziela stanowigce Zrodlo
nie tylko jego powazania, lecz takze utrzymania. Hubert van Eyck rowniez byl malarzem, jednak
wiedza o jego zyciu i twbrczoSci przetrwala w bardzo niewielkim stopniu. XIV-wieczne Niderlandy
nie mialy swoich historiografow, w przeciwienstwie do Wloch, gdzie dzialal miedzy innymi Giorgio
Vasario. Jan natomiast w swoim barwnym zyciu podr6zowal, malowatl na dworach i tym samym
odcisnat pietno na kartach historii.

Pierwszy raz zetknalem sie malarzem niderlandzkim w Londynie w National Gallery. Zwiedzanie
tego miejsca nie nalezy do prostych, gdyz ilo$¢ obrazéw oraz wielko$¢ pomieszczen jest tak
przytlaczajaca, ze pragnac zobaczy¢ wszystko, w pewnym momencie obserwator staje sie zupelnie
skonfundowany. W galerii wisza dziela tak r6zne pod wzgledem stylu, gabarytéw i tematow, ze po
obejrzeniu calej wystawy wspomnienia obrazéw przeradzaja sie w metlik. Pozostaja natomiast
jedno lub dwa malowidla, ktére zapadaja w pamiec na tyle mocno, ze ich echo odbija sie jeszcze
dlugo. Dzielo van Eycka ,,Portret malzonkéw Arnolfinich” umieszczono w ciemnym, matym
pokoiku. Niektére obrazy oszalamiaja wielkoscia, ten do tych nie nalezy, zajmujac powierzchnie
okoto pol metra kwadratowego. Inne porazaja patosem jak na przyklad ,Wolnoé¢ wiodaca lud na
barykady” Delacroix lub emanuja blaskiem niczym $redniowieczne ikony, znowu ten obraz nie
spelnia powyzszych kryteriow. Wreszcie niektore dziela elektryzuja, wykazujac zdolnoéci
magnetyczne lub wrecz hipnotyzujace. Tu wlasnie znajduje sie klucz do doskonatosci tego obrazu.

Nie jest do konica pewne, kiedy urodzit sie, ani kiedy zmart Jan van Eyck. Przyjmuje sie umownie
daty od 1390 do 1441 roku, jako ze wydaja sie najbardziej prawdopodobne. Na dziewieé



lat przed Smiercig artysta ustatkowat sie, osiadl w Brugii, kupil dom, p6zniej ozenit sie. Widdt zycie
zamoznego humanisty, dobrze wyksztalcony postugiwal sie sprawnie Greka oraz Lacing. Nalezal do
wyzszej klasy mieszczanstwa. Po wieloletniej pracy na dworach krélewskich malarz cieszyl sie
powszechng renoma, a dwczesni znawcy sztuki uwazali go za mistrza. Bartolomeo Facio pisal, ze
»byl wiodacym malarzem swoich czaséw”, uznajac go za jednego z najwazniejszych malarzy
pietnastego wieku wraz z takimi tworcami jak Pisanello czy Rogier van der Weyden. W 1434 roku,
gdy van Eyck ozenil sie, rozpoczal sie okres uznawany za punkt kulminacyjny jego kariery. Wtedy
objawila sie jego fascynacja postacia Madonny, ktora stala sie tematem powtarzajacym sie w wielu
pracach artysty. Preludium tego okresu byt ,,Portret malzonkéw Arnolfinich”

Dzielo przedstawia pare mloda, mezczyzna w czarnym plaszczu to wplywowy kupiec Giovanni di
Nicolao Arnolfini. Jego partnerka ubrana w zielong suknie na wzor burgundzkl jedna reke trzyma
na obrzmialym od zaawansowaneJ ciazy brzuchu, a druga zas podaje mezowi w sposéb dos$¢
osobliwy, gdyz dlonia do gory. Pomiedzy para stoi piesek patrzacy prosto na obserwatora. W tle
widac okragle lustro z niestandardowa rama. Obraz jest utrzymany w ciemnej tonacji, jedynie blask
padajacy przez okno oSwietla przestrzen.

sPortret malzonkow Arnolfinich” zachowuje wszystkie cechy realizmu staroniderlandzkiego. Gra
Swiatlem zapewnia glebie obrazu, stwarzajac kompozycje wielowymiarowa i gleboka. Widac
wyrazne rozroznienie pomiedzy fakturami, najwiekszy kontrast dostrzegamy, przyrownujac
chropowata podtoge do miekkiej szaty i metalicznego, matowego zyrandola. Przy czym jak na
prawdziwego prymitywiste flamandzkiego przystalo van Eyck oddaje wszystkie przedmioty, formy,
postaci z niezwykla precyzja i detalem.

Brak idealizacji, element wprowadzajacy dzielo do nowej epoki zapewnil wlasciwos$ci
magnetyzujace. Najbardziej zastanawia twarz mezczyzny, blada niczym u nieboszczyka, naturalnie
znieksztalcona, troche nieobecna, a jednak przeszywajaca cialo kazdego, kto na nig spoglada.
Dodatkowo w akompaniamencie Swiatla stwarza atmosfere mistyczna.

Prawdopodobnie obraz prezentuje ceremonie zaslubin, cho¢ nie jest to przesadzone. Ot6z w
tamtym okresie $lub nie wymagal obecnos$ci kaptana, nawet §wiadkowie nie byli konieczni,
wystarczyl gest zlaczenia rak. Podczas, gdy mezczyzna lewa reka chwyta dlon malzonki, drugg unosi
w gescie pozdrowienia. Wskazuje na to obraz odbity w wypuklym lustrze. Dostrzegamy na tej
niewielkiej powierzchni w glebi artyste malarza oraz postac¢, ktéra wita gospodarz. Zabieg z lustrem
stal sie inspiracja dla wielu artystow i byl czesto kopiowany. Robert Campin umiescit podobne
zwierciadlo w Tryptyku z Werl przedstawiajac w nim siebie i swojego pomocnika.

Van Eyck dzieki sprytnej sztuce geometrycznej uzyska} mozliwo$¢ wprowadzenia drugiej
perspektywy, poza linearna. Ten fragment jednak nie jest jedynie popisem kunsztu artysty, bowiem
zwierciadlo niesie w sobie skomplikowane znaczenie symboliczne. Rame lustra przyozdobiono
malymi medalionami prezentujacymi sceny Pasji Chrystusa, ktore podkreslaja nadchodzace
zbawienie postaci, znajdujacych sie w pokoju. Samo zwierciadlo prezentuje oko Boga spogladajace i
uznajace zaslubiny, stad brak kaplana. Powierzchnia lustra gtadka i blyszczaca przypomina o
czystosci, co w pierwotnym odniesieniu symbolizowato Marie Panne Wiecznie Dziewice. Na sam
koniec by przypieczetowaé zwiazek w sposob formalny, ponad rama zwierciadla widnieje inskrypcja
s~Jan van Eyck byt tutaj /1434), co w §wietle prawa stanowilo o autentyczno$¢ zaslubin.

Uroczysto$¢ zawigzania zwigzku podkresla wiele elementéw obrazu. Owoce znajdujace sie na stole i
pod oknem przypominaja o czystosSci i niewinno$ci istniejacej w raju przed popelieniem grzechu
pierworodnego. Pies to symbol wiernosci matzenskiej, ciemnoczerwone loze uosabia akt milosny.
Na zyrandolu natomiast pali sie §wieca przypominajaca o obecno$ci Chrystusa. Dodatkowo na
ziemi zupelnie nieprzypadkowo leza patynki. Stanowia odniesienie do fragmentu ze Starego
Testamentu brzmiacego ,Zdejm sandaly z n6g, gdyz miejsce, na ktoérym stoisz, jest ziemia Swieta”,
ktory przypomina o odbywajacym sie sakramencie.

Termin obraz najczesciej kojarzymy z malowidlem wykonanym na plétnie, jednak dzielo van Eycka
powstalo na debowej desce w technice olejnej. Nie pierwsza, lecz druga informacja jest natomiast
dla nas istotna. Artysta jako jeden z pierwszych europejskich malarzy XV wieku zaczal stosowa¢
technike olejna. Przez wiele stuleci to wlasnie jemu oraz bratu Hubertowi przypisywano ten
wynalazek. Badania obalily jednak te teze wskazujac, ze w istocie juz w XII wieku mnich Teofil



zalecal rozcieranie barwnikdw w oleju orzechowym. Bracia van Eyck tym nie mniej przyczynili sie
do udoskonalenia techniki olejnej poprzez dodawanie do oleju Inianego zywicy, dzieki czemu farba
wolniej schla. Van Eycka wydobyl charakter swoich obrazéw rowniez za sprawa techniki
laserunkowej. Stowo lasur wywodzi sie z jezyka romanskiego i oznacza lazur, czyli blekit. Drugie
znaczenie tego wyrazu to przejrzyste, jasne barwy. Nakladane przez malarza polprzezroczyste
warstwy farby zmieniajg ton lub odcien nizszych warstw, obrazu zapewniajac efekt Swietlisto$ci.

Dodatkowo zabieg poteguje impresje odbiorcy, gdyz $wiatlo padajace przenika przez wierzchnie
warstwy farby, odbija sie od polerowanego, kredowego podloza rozswietlajac barwniki od spodu.

Wykorzystywanie geometrii oraz fizyki przez Jana van Eycka rozstawilo go na cala Europe,
szczegblne powazanie zdobyl w Italii. Wloski humanista, Bartolommeo Fazio, tak w polowie XV
wieku pisal o niderlandzkim malarzu: ,Jan z Galii uwazany jest za pierwszego malarza naszych
czasow, wielce biegtego w naukach, a szczegdlnie w geometrii, i w tych rzemiostach, ktore
przydajq ozdoby malarstwu. (...) Jego tez dzielem jest wyobrazenie Swiata w okrqglym ksztalcie,
ktore namalowat dla ksiecia Belgow, Filipa; sqdzi sie, ze w naszych czasach nie powstato dzielo
od tego obrazu doskonalsze. Mozesz tam nie tylko rozpozna¢ poszczegolne miejscowosci i
polozenie krain, ale nawet zmierzy¢ odlegtos¢ pomiedzy miastami...”

Tradycja uznala Jana van Eycka za prekursora niderlandzkiego realizmu i cho¢ uwaza sie jego
dziela za renesansowe, nalezy pamietac¢ chociazby o réznicach pomiedzy regionami w dwczesnym
czasie. Czy jakikolwiek malarz wloski dostrzeglby odrobine blota na patynkach u Arnolfinich?
Perfekcjonizm i oddanie nurtowi bylo bezgraniczne w przypadku Jana. W trakcie pobytu na dworze
ksiecia Burgundii Filipa Dobrego malarz zostal poproszony o ewaluacje przyszlej zony wladcy. W
tym celu udat sie do Portugalii w misje dyplomatyczng, aby namalowac¢ portret Isabelli. Nie baczac
na status, jak i wladze obu stron stworzyl obraz catkowicie realistyczny. Podczas gdy wielu artystow
dopuszczalo sie idealizacji by przypodobac sie portretowanemu. Tym nie mniej dziela van Eycka, w
szczegolnosSci pozniejsze s iScie renesansowe. Spokojne, symetryczne, dbajace o harmonie i
zachowanie perspektywy.

Z drugiej strony znaczny wplyw na artyste mial takze gotyckie devotio moderna, polaczenie
glebokiej religijnos$ci i doglebnej znajomosci czlowieka oraz jego natury. Thumaczy to mnogo$¢
symboliki, szczegolnie widocznej w pracach ,Zwiastowanie” i ,,Madonna kanonika van der Paele”.
Malarz poswiecal takze swoje obrazy tematyce $cisle religijnej, czego przykladem jest dyptyk:
Ukrzyzowanie i Sad Ostateczny.

Jan van Eyck oraz Filippo Brunelleschiego zyli w zupehie r6znych cze$ciach Europy,
prawdopodobnie nigdy sie nie spotkali, a jednak byli bardzo do siebie podobni. Obaj cieszyli sie
dostatkiem, renoma, lecz co wazniejsze stali sie prekursorami. Flamandczyk uzyl jako jeden z
pierwszych farby olejnej, Wloch zbudowal swoja kopule bez rusztowania. Pierwszy tworzyt
prymitywizm niderlandzki, zapoczatkowal nowy nurt w sztuce. Drugi dal podwaliny architekturze
renesansowej. Analizujac wielkich mistrzow na przestrzeni dziejow mozna dostrzec pewne
powtarzajace sie wzorce, lecz mimo podobienstw to wlasnie ich oryginalno$c¢ sprawia, ze sg tak
charakterystyczni.

Michal Kotakowski

Als ick kann- tak jak potrafie.



